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Eros und Etikette —
Reflexionen zum Bann eines zentralen Themas
im arabischen 19. Jahrhundert

I. Vom Verschwinden der arabischen
ars erotica im neunzehnten Jahrhundert

Wie in anderen Bereichen auch, so markiert das im Zeichen einer vom Kolonialis-
mus geprigren Moderne stehende neunzehnte Jahrhundert hinsichtlich der ara-
bischen ars erotica einen Scheidepunkr, der letzelich zu ihrer Verdringung fihrte.’
Die tiefgehenden Transformationsprozesse der Modermnisierung iuflern sich so
auch im Verschwinden jener Orte des Diskurses, der literarischen und anderen
Genres, die sich traditionell mit Eros, Sexualitit und sozialer Erikette {adad) be-
schiftigten. Dazu pehéren neben der libertinen und obszénen Dichtung (mugdin
auch die Licbesdichtung (guza/)? sowie eine ganze Bandbreite erotologischer
Handbiicher und philosophischer Trakate iiber die verschiedenen Formen der Lie-
be, kérperliche wie spirituelle.> Ob der Bann dieses zentralen Themas allein der
Prisenz des ,Blickes von auflen’ geschuldet ist oder ob es sich hierbei auch um ein
Fortleben und lerztendlich den Triumph einer Stromung in arabischem Schriftrum
und arabischer Praxis handelt, kann an diesem Punkt meiner Forschung nur als
Frage aufgeworfen werden und bedarf weirerer, interdisziplingrer Forschung,
BekanntermaRen divergieren Vorstellungen von Eros und Frikette sowie Insze-
nierungen von Kérperlichkeit, Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit stark in den jewei-
ligen europiischen und arabischen ,\Welten' des 19, Jahrhunderts. So ist es eine Iro-
nic der Geschichte, dass die Bilder und Projekrionsflichen orientalistischer Maler,

1 Vel. dazu auch Nadia Al-Bagdadi: Shart Introduction to Arabic Eratic Literature. London (im
Erscheinen).

2 Zum Verschwinden des gezals im 19, Jahrhundert siche die Finleitung in Thomas Bauer und
Angelika Neuwirth (Hg.): Ghazal as Warld Iiterature. BA 1. Beirud / Wiirzburg 2005.

3 Fir den vorliegenden Beitrag beinhalter der Begriff ars emtica weitgchend alle Scrdmungen
und Genres. Selbseverstindlich sollen damit nicht Grenzen awischen Liebesdichiung und ars
erotica oder zwischen Pornographischem und Obszonem, die es durchaus za beachten gilt,
verwischt werden. Fiir das Anlicgen dieses Beitrags sind solche Umerscheidungen allerdings
von geringer Bedeurung. In den letzien finf Jahren ist cine grofe Zahl an neuen Studicn zu
Sex und Sexualitdr in muslimischen Lindern erschienen. Nach wic vor einen guten Einstieg
in die Thematik biecen Everent K. Rowson und ].W, Wright: Homoevoticism in Classical Ara-
bic Literature. New York 1997. Zur spiteren osmanische Zeit siche Khaled El-Rouayheb: Be-
Jore Homosexaality in the Arabr-Iilamic World, Chicago / London 2005,
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die in threm naruralistischen Siil eine mimetische Abbildung vorspiegeln, genau in
jenem Zeitraum entstehen, in dem sich in der so ,portritierten’ Welt die Formen
der Reprisentation in entgegengesetzie Richtungen verindern. Wihrend die gro-
fen orientalistischen Maler und Reisenden eine Welt orientalischer Sinnlichkeit
und Freiziigigkeit beschwéren, betorend und zugleich lasziv schleierhaft, bewegen
sich arabische Darstellungen von Sex und Sexualitiit wie auch von Geschlechterver-
hilnissen gemau davon weg. Inszenjert als Medium der Verfithrung in den be-
riihmten orienralistischen Frauenportraits europiiischer Maler wie Delacroix,
Gérome oder Ingres bleibe der stoffliche Schleier als Thema arabischer Betrachtun-
gen im neunzchnten Jahrhundert eher nebensichlich, selbst in den Schriften be-
deutender arabischer Autorinnen wie ‘Ayfa Taymir (1840-1902) oder Zaynab
Fawwiiz (1800-1914). Erst gegen Ende des Jahrhunderrs, insbesondere mit dem
Erscheinen von Qasim Amins beriihmter Schrift Tabrir al-mara (Die Befreiung der
Frau — 1899), in der die Entschleierung als Bedingung der Modernirtit begriinder
wird, werden Schleier bzw. Verschleierung relevante Themen des politischen und
literarischen Diskurses. Autorinnen wie die figyptische Frauenrechtlerin Malak
Hifni Nasif {1886-1918) setzep sich nun auch mit dem Schleier als soziale Praxis,
als Ausdruck kuttureller Identirit und, mit Blick auf die Méglichkeit eines Schlei-
erverbores, als politische Frage auseinander.

In diesem Beirrag wird die Durchsetzung neuer Formen der Reprisentarion so-
wie neuer moralischer Standards und sexueller Tabus im arabischen neunzehnten
Jahrhundert daher mit Bezug auf den sich radikal wandelnden Diskurs der und
iiber die ars erotica erbrrert. Dabei wird eine Klirung der Frage versucht, warum ein
traditionell zentrales Thema nicht nur einschligiger erotologischer Handbiicher
und erotischer Literatur, sondern auch echischer und juristischer Schriften zuguns-
ten einer Form der (Niche-)Darsiellung und Priiderie in der verschriftlichten Lite-
rawr verdringt wird.* Hierzu werden sowohl die historische Dimension bzw. die
Genealogie arabisch-muslimischer literarischer Genres und Diskurse zum Thema
als auch Reaktionen auf exogene Einfliisse und den kolonialen, europiischen Blick
cinbezogen. Wenn der Tirel des vorliegenden Bandes, Verschleierter Orient — Ent-
schleierter Otezident?, auch noch offen Lisst, welche Art der Beziehung zwischen bei-
den existierr — insbesondere dic Frage bewreffend, ob es gar kausale Verbindungen
zwischen europiischen und arabischen Diskursen gab bzw. gibt® — so wird im
vorliegenden Beitrag jedoch ein Aspekt herausgestrichen, an dem sich eine bewuss-
te gegenseitige Wechselwirkung dokumentieren lidsst: der zumindest partiell durch
Europa-Erfahrungen und Kolonialismus bedingte Wandel von Eros und Erikette.
Eros und Erikerte umreifien hierbei einen sozialen Raum, in dem nicht nur Insze-
nierungen von Sex und sexuellen Verhiltissen — homo- wie heteroerotischen glei-
chermaflen - stattfinden, sondern auch soziale Praktiken verhandelt werden. Dass
der vorliegende Versuch iiber die Frage nach dem tiefgreifenden Wandel der ars
erotica und der Behandlung des Themas Eros im arabischen neunzehnten Jahrhun-

4 Esmass p:rlq&umm darauf hingewicsen werden, dass das Thema in den Burlesken fordcbe!
5 Siche hicrzu auch Joseph Massad: Desiring Arabs. Chicago 2007.
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derc (teilweise) auf vielleichi allzu starken Verkiirzungen fuft, ist dem noch sehr
lickenhaften Stand der Forschung zu verfiigbaren Quellen geschuldet.’

Die Geschichre der Sexualitit im allgemeinen und der Bruch mit der arabischen
ars erotica im besonderen bediirfen noch weiterer grundlegender Studien. Auch
wenn sich die Frage aufdriingt, ob das Verschwinden der arabischen ars erotica den
von Foucault fiir Europa eindringlich aufgezeigten Prozessen subjektiver Internali-
sierung im Kontext von Modernisierung und Rationalisierung geschuldet ist, miis-
sen die folgenden Ausfithrungen in dieser Hinsicht notwendig hypothetisch blei-
ben. Um dennoch einen ersten Versuch in diese Richtung zu wagen, verkniipft der
vorliegenden Beitrag zwei Fragestellungen aus der kritisch dialektischen, oder, wie
es heure heillt, aus einer Perspektive der entangled history. Zum einen geht es um
die Frage nach Wandel bzw. nach Kontinuititen und Rekonfigurationen in den Re-
prsentationen des Eros, die schlieflich zum Verschwinden ganzer literarischer und
semi-literarischer Genres, die erorologischer oder verwandter Natur sind, fihren.
Zum anderen geht es um Formen des Gesellschaftsvergleichs und damit um das
Aufkommen dichotomer Gegensirze (,Wir' vs. ,Ihr'; ,Eigenes' vs. ,Fremdes’ etc.),
die zunehmend zu hyperbolischen Gegeniiberstellungen im Bereich moralischer
und sexueller Haltungen fiihren, wie sie in den stereotypen Kategorien Orient-Ok-
zident, Islam-Christentum oder auch minnlich-weiblich zum Ausdruck kommen.
So ergibt sich die hiermir verbundene Frage, inwiefern koloniale Zusammenhinge
im neunzehnren Jahrhundert an diesem Prozess der Umdeutung des Verstindnisses
von Eros und an der Verschicbung des Stellenwerts von Sexualitiit beteiligt sind.
Hierbei geht es gerade um das Zusammenspiel kolonialer Verhiltnisse mit dem
Fortwirken arabischer Theorien des Schens und des Blicks. Der vorliegende Beitrag
beschiftigr sich in erster Linie mit den Schauenden (nicht dem Geschauten) und
dem Verhiltnis zwischen schauendem Subjekr und geschautem Objeks.

II. Eros und Etikette ~- zur Zentralitiit einer Philosophie der Lust

Um den Wandel der ars erotica’ im neunzehnten Jahrhundert und den sich daran
anschliefenden Bruch mit der Tradition zu verdeutlichen, ist zungichst ein Rekurs
auf tradirionelle arabische Formen des Eros und der damit verbundenen Etikette

6 Zu Praxis und Fortleben der oftmals stark sexualisierren Burlesken des so genannten ,Volks-
theaters' oder populiren Scraffentheaters im 19. Jahrhunderc gibt cs, so weit mir bekannt,
keine umfassenden Studien. Doch scheine auch hier eine Anpassung an den neuen Ge-
schmack naheliegend. Zum Thearer im 19. Jahrhundert siche noch immer Philip C. Sadgro-
ve: The Egyptian Theaire in the Nineteenth Century. 1799-1882. Reading 1996; sowie Yasuf
Muhammad Nagm: al-Masrahiyya fi al-adab al-‘arabi al-hadit. Beirut 1956; sowie Ders.: al-
Masrah al-‘arabi. Beirur 1961.

Bei ars erotica handelt es sich nicht um einen arabischen Begriff. Im modernen Arabisch wer-
den Begrifte wic Wm al-gins oder al-ginsiypa verwendet, im klassisch Arabischen wird als
Oberbegriffe auf dic verschiedenen Genres verwiesen, wic zum Beispiel kutub al-bibh (Biicher
iiber den Geschlechisverkehr) oder mugan (Dichung).

ol
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notwendig, Diese kotrelicren weder mit dem Bild der verschleierten Frau und der
jeder Kérpetlichkeit abstinenten, wenn nicht gar feindlich gegeniiber stchenden
arabisch-muslimischen Gesellschaft, noch, so das andere Extrem, mit dem Stereo-
typ des feuche-schwiilen Harems. Vielmehr zeigt sich, dass es in der sozialen Praxis
wie in den verschiedenen Formen der Reprisentation eine, wenn auch konflikerei-
che, so dach, gemessen an spiteren Haltungen, sehr freiziigige Auseinandersetzung
mit sexuellen Bediirfnissen und Erotik gibt. So ist es gerade die Zentralitir dieses
Diskurses, die die arabische Tradition charakrerisiert. Diese Beobachtung bezieht
sich sowohl auf die geselischaftliche Funktion der ars eratica als auch auf die Ver-
breirung des 'Themas in nicht erotologischen Texten und Genres.

Darstellungen von Liebe und Leidenschaft, Verfiihrung und Ablchnung bezie-
ben sich auf die elementarsten menschlichen Bediirhisse und Erfahrungen wie
Fruchtbarkeit und FoitpfAanzung oder Verlust und Tod.? Die Spannbreite der Li-
teratur, elitare wie populiire eingeschlossen, und des Diskurses reicht von einschli-
gigen erotologischen Handbiichern mir ihrem Gemisch aus medizinischem Rar
und Sexualaufklirung iiber philosophische Abhandlungen bis hin zur zotigen An-
ekdotenliteracur mit Neigung zu graphischen Erérterungen.

Die arabische ars erotica ist in den Inszenierungen von Sexualitit und von Bezie-
hungen zwischen den Geschlechiern ausschlieflick an die Sprache und das Wore
gebunden, schrifilich wie miindlich. Visuelle Darstellungen sind im arabisch-mus-
limischen Raum weitgehend unbekannt®, im Gegensatz etwa zur indischen Ero-
rologic, von der die arabische Erorologie in anderer Hinsicht nicht nur durch 7001
Nacht beeinflusst wurde. Im Gegenzug, so liegt es nahe, entwickelte die arabische
Erotologie ein einzigartiges linguistisches Repertoire und ihre eigene Metasprache
sowie eine hchst komplexe und vielschichtige Intertextualitit. Obwohl noch im-
mer als Marginale der arabischen Literatur und Literaturwissenschaft behandelr!?,
stellen erotische Texie (mugin und bedingt gazal) einen zentralen Orr arabischen
Schrifrrums dar; einschliefllich der thematisch verwandeen und aufeinander Bezug
nehmenden erotologischen Handbiicher und Genres, die sich gemessen am Grad
der sericllen Auflagen der Biicher grofiter Beliebtheit zu erfreuen scheinen.”?

In der Rezeption rief der unverhiilite, nicht selten bewusst provokative Umgang
mit Sex und sexuellen Phantasien dieser Literatur, die wenige Tabus kannte, nichr
nur Zustimmung sondern auch Ablehnung oder Abwehr hervor. Insbesondere
auch fur die europiische Rezeption stellie sich dieser Aspeke arabischen Schrifi-
tums als dessen grofiter Makel dar. So verwies etwa der britische Orientalist und

8 Herbert Marcuse: Eros and Civilization. Bosion 1955,

9 Mir den bekannten Ausnahmen wie den friihislamischen Fresken in Qusayr Amr oder ande-
ren, privaten visuellen Darstellungen. Siche dazu Gabriele Mandel: Silamische Erotik. Fri-
bourg 1983.

10 Siehe hierzu 2.B. Julie Scott Meisami: ,Arabic Mugin Poetry. The Literary Dimension®, In:

R. Osue / H. Kilpawrick (Hg.), Verse and the Fair Sex. Oxford 1993, 8-30.

11 Uber dic Rezeptionsgeschichre und so auch den Gebrauch dieser Werke sage die Wissen-

schaft bisher jedoch wenig,

pt=)
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Uberserzer von 1001 Nachr, Richard Burton (gest. 1890), die anstofigen Srellen’
in die Fullnoten — trotz seiner offensichtlichen Begeisterung fiir die orientalischen
Werke der ars eratica.'?

So wie in der arabischen Liebesdichtung die [deale der askerischen Licbe und des
unerfilllten Begehrens als Gegenbild der physischen Vereinigung gegeniiber stehen,
zeichnet sich das klassische arabische Schrifttum ab dem zwélften Jahrhundert zu-
nehmend auch durch eine radikal anti-erotologische Kririk aus. Es gehort gewisser-
maflen zum erotologischen Diskurs selbst, dass sich schon bald Tendenzen entwi-
ckeln und verstirken, die sich gegen die inhirenten Gefahren des freien sexuellen
und sinnlichen Umgangs wenden. Der Soziologe Abdelwahab Bouhdiba, dessen
Studie La Sexualité en [ilan: (Paris 1986) noch immer die einzig libergreifende Dar-
stellung zum Thema bietet’?, stellr diese Entwicklung - verkiirzt ausgedriickt — als
eine riickliufige Entwicklung einer vormals relativ freien und offenen Gesellschaf
zu einer zunehmend unter religiés-konservativen Druck geratenen Gesellschaf dar.

Doch scheinr diese Sicht nur einen Aspekr oder einen Teil der Literatur zu re-
flekdieren. In der Tat seczen sich im zwblften Jahrhundert Sumungen durch, die
sich gezielt gegen die ars erotica wenden. Dass sich diese Werke selbst als Plartform
erotischer Erérterungen gegen unkontrollierce Lust und Ubersteigerung der nicht
nur physischen Liebe anbieten, gehort bekanntlich zu den Paradoxien anti-eroti-
scher Strategien niche nur in der arabischen Welt. Es sind zuvorderst hanbalitische
Juristen, die die Gefahren, die fiir Individuum und Gesellschaft aus solch ungezii-
gelten Werken entspringen, zu beschneiden suchen. Fiir diese ohnehin stirker zur
Rigorositit neigende Rechtsschule stehen die Gelehreen Ibn al-Gauzi {gest. 1200)
und Ibn al-Qayyim al-Gauziyya (gest. 1350). Aber auch der agyptische Theologe
und Anhidnger der schafiitischen Rechisschule as-Suyati (gest. 1505) vererine dhnli-
che Positionen.

Hier duRert sich eine Tendenz, die auf cinem ganz anderen Konzept von Liebe,
Sexualicit und Begehren fufft und die in direkier Form kritisch und verurteilend
auf Liebes- und Sexualititstheorien der ars erotica Bezug nimmt. In dieser Weise
wird der anti-erotische Diskurs der Juristen Teil des erotischen Diskurses selbst.
Der ambivalente Charakrer bzw. die duale Natur des Eros — stilpragend als bitter-
siff in der Formel der Sappho — kommt so z.B. in Ibn al-Gauzis hanbalitischer
Doktrin zur profanen Liebe, Damm al-bawd (Contra Passionen), und in seinen Ge-
betssammlungen zum Ausdruck, in denen aus den grof8en erotologischen Antholo-
gien lang und ausfiihrlich ziciere wird, um vor den Erfahrungen, die in diese An-

12 So iibersetzte Richard Burton die indische Kamasutra aus dem Sanskric und das aus dem 16.
Jahrhundert scammende Der Parfiimierte Garten (Rand al- dtiv fi anzhar al-bigir) des Tunesi-
ers ‘Umar Ibn Muhammad al-Nafzawi aus dem Franzisischen - in das es aus dem Arabi-
schen von cinem Franzésischen Offizier Gibersevzt wurde — ins Englische. Gemessen an den
Verweisen sowie zahlreichen Uberserzungen und Referenzen genoss das Werk weiraus arille-
re Belichthcit in Europa als in der acabischen Welt, wa das Buch nur eines unter viclen ist.

13 Siche jedoch akuwell die von der franzésischen Psychoanalyse beeinflussten Studien von Rags
b. Slama.
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thologien eingeschricben sind, zu warnen.' So ist nach Ibn al-Gauzi die Tatsache,
das Leidenschaft nicht von allen verdammt wird, an sich bereits ein Werk des Teu-
tels. Leidenschaft ende stets tragisch und schmerzhaft fiir die Liebenden, mirt unab-
sehbaren Folgen. Deshalb, so das Argument weiter, versklave die Leidenschaft
den Menschen und verblende seinen Willen. Wihrend 1bn al-Gavzis Contra Passi-
onem deutlich hanbalitische Tendenzen widerspiegelt, versucht Ibn al-Qayyim al-
Gauziyya eine Synthese aus al-Harditis (gest. 938) erotologischem Handbuch
1ilal al-qulizh (Kiimmernisse der Herzer) und Ibn al-Gauzi. Der Theologe und
Mufti Ibn al-Qayyim bictet in seinem Buch Raudar al-mubibbin wa-nyzhat al-
mustdqin (Garien der Livbenden) eine kohirente Theorie der Liebe und des Eros.
Thr Ziel ist es wohl, Glickserfiillung auf Erden zu finden. Das ultimative Ziel aber
liegt in der Liebe zu Gott. Daher versucht der Garten der Licbenden, ein gures Maf}
irdischer Licbe und sexueller Freuden mir den Vorziigen héchster Liebe, die im
Dienst und in der Anbetung Gotres ( 7bdda) liegt, zu vereinen. Darin unterscheidet
sich diese Form der Synthese sowohl von mystischen Liebesvorstellungen, deren
hichste Erfiillung in der Vereinigung mit Gotr liegt, als auch von jenen Tendenzen
der ars erotica, die sich ausschliefflich an physischer und sexueller Erfiillung orien-
tieren.

I1l. Grammatik der Enthiillung

Geheimnis und Offenbarung gehéren zu den Grundideen der monotheistischen
Religionen. Der Siegeszug neo-platonischer Schleier-Metaphorik, ausgehend von
Pseudo-Diyonisus bis hin zu Origen, macht vor dem Islam nicht hair. Die radikale
Unterscheidung zwischen der ,Wahrheit an der Oberfliche und der in der Tiefe zu
suchenden begriindet eine der wirkungsmichtigen Denkfiguren. Eine Denkfigur
die gleichsam eine Praxis der Ausgrenzung oder Unierscheidung beschreibt - ¢iie
Unterscheidung zwischen der breiten Masse derer, die der Religion bediirfen, und
den (meist Wenigen), die mirtels Vernunft zur Wahrheit finden. So bescl:peiben s
prignant im zwdlften Jahrhundert der andalusische Gelehrre Ibn Rusd (Averroes)
in seinem religionskritischen Trakiat Fay/ al magal> und Ibn Tufayl in seiner Jice-
rarischen Parabel Hayy Jbn Yagzan. Auch in der erotischen Dichtung und der Phi-
losophie des Begehrens spielt diese Einsichr eine Rolle und fiikrt zu einer eigenen
Zeichensprache, die zwischen Schein und Sein zu scheiden sucht.

In doppelter Hinsicht ist damit die Vermittlung von ,Wahrheic' in des uner-
schiedlichen Textgattungen angesprochen. Die im Realititsheeug erawlogischer
Texte zum Ausdruck kommenden sexuellen Dimensionen scheinen klar iy Widers
spruch zu gingigen Annahmen des Geschlechrerverhiltnisses in arabischien Gesell-
schaften zu stehen. Erlaubt hier die erotologische Literatur einen anderen Zugang

14 Vgl dazu Stefan Ledet: Ton ah-Ganzi wnid seéone Koapilution. wider die Ljdsneinft. Beirat |
Wiesbaden 1984.
15 Deutsch: Frank Guiffel (Ubers.): Mubammad Hon Abmad Ibi Rusd. Berlin 2010,
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zu einer gesellschafilichen Sphire, die sich so, obwohl privat, doch dem &ffentli-
chen Blick aussetzt? Schon die Auroren der ars erotica nutzten das Spiel von Eros
und Erikerte aus und deuteren damit unmissverstindlich auf den subversiven Cha-
rakeer ihres Schreibens hin. So besteht ein besonderer Reiz der erotischen Dichtung
einerseits gerade in ihrem vorgeblichen Naturalismus und andererseits in dem Ver-
weis darauf, dass alles nur Merapher und Spiel sei. Fiir dieses Spiel zwischen Sein,
Schein und Erscheinung seien als ein Beispiel von vielen die hintersinnigen Strate-
gien des abbasidischen Dichters Abi Nuwwas (gest. 814), dem gréBten und freizii-
gigsten aller Liebes- und Erosdichter, genannt.'® Eros und Frikette gehen in seiner
Dichtung ein Vexierspiel ein zwischen dem, was man siehr, und dem, was wirklich
ist, sowie rwischen dem, was gesellschaftliche Normen erlauben, und dem Uber-
schreiten dieser Normen. Dies trifft auf seine berithmten Weingedichte im gleichen
Masse zu wie auf seine homoerotischen Gedichte.

Damit stellt sich die Frage nach der Fikrionalitat erotischer und erorologischer
Werke und der Faktizitit der in dieser Literatur zum Ausdruck kommenden Dar-
stellungen. In welchem Maf} die arabische ars erotica als Reflexion sozialer Wirk-
lichkeit oder als utopischer Gegenentwurf gelesen werden muss, bedarf jedoch
nach weiterer diskursanalytischer und sozialgeschichtlicher Untersuchungen.

[n diesem Zusammenhang erdffnen Praktiken und Regulierungen des Schauens
cin zenrales Terrain der Inszenierung.'” Die Doktrin des gadd al-basar, des ,Ab-
wendens des Blicks”, in erotischen, erotologischen und anti-erotischen Diskursen
wird dabei unter kolonialen Bedingungen und in der Auseinandersetzung mit Fu-
ropa neu aufgeladen. Das Schauen und das Tabu, das Gebot nicht zu schauen, wer-
den nun auf eine neue Situation angewandr, in der das Objekt der Versuchung und
der bedrohliche Blick des Schauenden mit Europa und dem Europiier assoziiert
werden,

IV. Augen-Blicke und Einblicke
Traditionell wird von beiden Str8mungen, anti-erotologischen und erotologischen
Handbiichern wie auch in der iibrigen Literatur das Auge als das wirkungsmiich-
tige Organ erkannt und ggf. als solches verdamme. Der erste Blick allerdings gilt

grundsiitzizeh als unbefangen und daher unschuldig, Erst der zweite Blick entziin-

der das fleischliche Verlangen. ,Aber wenn®, so warnt entsprechend der Jurist Ibn

16 Mehr dane ir Nodia Al-Bagdadi: Short Introduction to Arabic Erotic Literature. London (im
E .__.r. .....w

Filz eine Veninessung dev Rolle des Schanens siehe auch Nadia Al-Bapdadi (Hg.): Mapping
the Caze. 1he Medieval History Journal 9 (2006), Issue 1. Fiir den Versuch cines systemati-
schen Vergleichs westlicher und Sstlicher Regime des Sehens siche akruell auch Hans Bel-
tings These von der Dominanz der Theorien des Sehens in arabischen Gesellschaften, der eu-
ropiische Theorien des Bildes gegeniiberstehen. Siche Hans Belting: Florenz — Bagdad. Miin-
chen 2008.
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al-Qayyim im Einklang mirt der 'ltadition, »jemand noch einmal in Absicht einen
zweiten Blick wirtt, dann siindigt er [...].*" Und deshalb, so Ibn al-Qayyim unter
Verweis auf die bekannte Stelle im Koran (24:30-31), empfahl der Prophet, den
Blick abzuwenden und nicht weiter zu schauen. Fiir al-Gazali {gest. 1111) besteht
kein Zweifel, dass der liisterne Blick auf eine Frau nichts anderes als Ehebruch
(fahiia) sei, da ein solcher Blick der sexuellen Penetration gleichu.

Die Augen und das Schauen sind der Beginn aller Versuchung. Damit definieren
sie ein weitldufig bespiegeltes poetisches Motiv und einen Gegenstand moralisch-
cthischer Betrachtung. Der Blick und das Schauen sind die Quelle allen leidens
und aller Freuden. Sie mégen sogar mit dem Tode enden, denn Blicke kénnen t6-
ten und gehdren daher in den Kontext der (weiblichen) fitna (lit. Chaos, Versu-
chung) und der gwra (lit. kirperliche Schamgegend) des Korpers. So ist die Gesamt-
heit der erogenen Zonen, das Auge wie der Korper, einer strikten Kontrolle und
einem sozialen Protokoll unterworfen, die, so scheint es, zunehmend strenger wer-
den."” Diese Regulierungen des Korpers im 6tfentlichen Raum sind zeitgebunden,
sowohl in der Anwendung und Interpretation als auch im Hinblick darauf, fiir wen
sic wann gelten,

Diese aus dem religios-ethischen Bereich entstammenden Ideen rauchen als
Thema und Motiv auch in der erotischen Literatur wieder auf. Allerdings um diese
Vorstellungen zu widerlegen - und damit in eigentlich subversiver Weise. Wenn es
in anri-erotischen und moralistischen Texten um das Verbot und dic Gefahren des
Blickes geht, dann dreht es sich in der Literatur hiufig um einen noch gefihrliche-
ren Blick: dem tédlichen Blick. In metaphorischer Zuspitzung erweitert sich das
senantische Feld zu dem der Jagd. Zwischen Jiger und Gejagtem werden Blicke zu
Speeren, die ins Auge reffen.*”

Auf Basis dersclben Finsicht', dass das Auge dic wirkungsmichtigste erogene
Zone des Kérpers ausmachr, beruft sich die Literatur regelmiRig auf diesen Mo-
ment, in dem das Auge cin Objekr der Begierde erst schafff.>! Der Blick weckte regel-
mifig Argwohn. Fand der Austausch von Blicken (#az4r) tatsichlich state? Welche
Konsequenzen har dies? Diese ambivalente Situation schépfen nicht wenige Autoren
mir ironischer Geste aus und leisten damir der Zeichensprache weiter Vorschub. So
spiclen nicht nur in der Liebesdichtung der Blick und das Auge eine zentrale Rolle.
Das Auge ist erogene Zone par excellence. Das Terrain seiner Inszenierung?, vorder-
griindig und hintergriindig, lisst sich am Beispiel zweier intellektueller Strémungen

18 1bo al-Qayyim al-Gauziyya: Raudat al-mubibbin wa-nuzhas al-muitdyin, Kairo 1956, 94.

19 Angesichts feblender sozialer und anderer Studien kann hiereu bisher jedoch erst wenig ge-
sagt werden.

20 Siche Al-Bapdadi: Shost Introduction to Arabic Fratic Literature.

21 So wird schon in den mesopotamischen Mythen der Moment beschwaren, in dem der An-
blick des schénen nackien Korpers ungeziigelies Begehren und Lust auslost.

22 Im Sinne von Goftinanns Gebrauch der Metapher der Inszenicrung als sozialer Strategie, Sie-
he Veving Goftmaon: The Presentation af Self in Every Day Life. Edinburgh 1959.
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und am Umschlag von Eros und Fiikette, um die es im folgenden gehr, besonders
prignant verdeudlichen.

V. Der Koloniale Blick und Tabus

Der Rekurs auf die Vormoderne dient hier nicht als quasi-apologetischer Riickgriff
auf eine wie auch immer geartete liberalere’ Tradition im Verhiltnis von Eros und
Erikerre. Vielmehr verdeutlichr die historische Herfithrung, inwieweit die neuen
Paradigmen des neunzehnten Jahrhunderts einen Bruch mit der Vergangenheit
darstellen. Oder, genauer gesagt, handelr es sich weniger um eine véllig neue Form
der Erikerte als vielmehr um den Triumph der einen Sumung, der iiberwiegend
hanbalitischen, anti-erotischen, tiber multivokale, polyvalente Haltungen. Diese
Verengung auf nur eine Strdmung ist nicht auf die ars erotica reduziert, sondern
korreliert simultan mit Entwicklungen hin zu einer Monozentrierung und Veren-
gung der Vielfalt — auch etwa im Bereich religicser Textexegese.?” Diese Entwick-
lung wird iiberlagert durch von auBen kommende Faktoren wie die Prisenz des
[fremden Blicks' der Europiier und ihrer Wahrnehmung des arabischen Selbst. Die-
ser Blick wiederum lést Reaktionen aus. Die koloniale Priisenz und die Auseinan-
derserzung mit dem Westen bilden nicht nur einen Topos, sondern auch eine zen-
trale Erfahrung, die sich zuerst, wie zahlreiche Studien gezeigr haben, in Vergleichen
zwischen Orient und Okzident bzw. Europa, zwischen Islam und Christentum
zeigt. Nicht nur im metaphorischen Gebrauch des ,[Den-Schleier-des-Anderen-
Liiftens® wird der Geschlechrerbezug zum zentralen sertium comparationis und zur
Messlarte der Foruschrittlichkeir, der Riickstindigkeit oder cinfach der Andersar-
rigkeit der jeweils anderen Gesellschaft.*

Anhand zweier symptomatischer Siruationen ldsst sich paradigmatisch diese
Verquickung des genealogischen Wandels der ars erotica mit den Wirkungen euro-
paischer Prisenz aufzeigen. Zum einen ist dies die Inszenierung der Wirkungs-
macht des Blickes des Anderen, erfasst am Beispiel von ‘Ali Mubaraks Werk Alam
ad-Din (1882). Zum anderen sind es Fragen des Kanons und des Bruchs mirt der
arabischen ars erotica — unrersucht am Beispiel von Ahmad Faris as-Sidyigs as-Sdq
ali as-Sig (1855). Beide Werke stellen nicht nur wichtige Wegmarken fiir das neue
Genre Reiseroman und fiir sich wandelnde Europa-Erfahrungen dar, indem sie
diese Erfahrungen und die aus ihnen erwachsende Selbstreflexion in romanihanli-
cher Weise verarbeiten. Vielmehr markieren sie auch ganz allgemein cinen Wende-
punkr in der arabischen Beschiftigung mit dem ,Eigenen* und dem .Anderen’.

23 Siche hierzu etwa Muhammad (Mohamed) Haddad: Mubammad ‘Abduh — gira's gadida fi al-
bitiih ad-dini, Beirur 2003,

24 Siche hierzu immer noch die ersten Studien zum Thema von Grgi Tarabigi: ar-Rugile wa-
idiyiligiyya fi ar-viwdya al-arabiyya. Beirw 1983; sowic Ders.: Ramziyas al-mar # fi ar-
riwdya al-arabiyya. Beirur 1985,
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Der Blick und das Schauen werden bereits von cinem der ersten Autoren der
nahda (Renaissance), Rifi'a Raf' ar-Tahrawi (1801-1873), am Beispiel des fiir ei-
nen Araber befremdlichen ,Schauspiels* und Theaters in Paris als Wechselspiel von
Schein und Wirklichkeir thematisiert® — ebenso wie hier die Kérpersprache von
Minnern und Frauen im ffentlichen Raum vergleichend berrachrer wird. Im 19,
Jahrhundert bekommen der Blick und die Scham des Schauens eine neue Bedeu-
tung, Eine auf die Gefahr der EniblaBung zugespitzre Erfahrung findet sich jedoch
erst in einer spiter beschriebenen Situation, in der der Blick selbss als wirkungs-
méchtiger Agent thematisiert wird.”® Die Scham und die Schranken, die daraus er-
wachsen, tauchen in ‘Ali Mubiraks Roman Alum ad-Din im Verhilenis zwischen
zwei Protagonisten als Repriscutanten der curopdischen und der igyptischen Ge-
sellschaft auf. Wihrend einer Bahnfahre verscummt pltzlich das vorher eifrige Ge-
sprich, das nichr nur die narrarive Strukcur bestimme, sondern gleichsam fiir das
Prinzip vernunfigeleiteter Konversation steht. An diesem Punk: werden neue Ta-
bus markiert, deren Wirkungsweise d/lam ad-Din vergegenwiirrigt. Die Grenzen
des Verstehens tauchen dabei auf zwei verschiedene, strukturell aber ihnliche Wei-
sen auf: durch das Verstummen des Gesprichs und durch das Schliefen der Augen.
Das Nicht-Schen und das Schweigen werden zum Bestandeil der Erfahrung mit
den europiiischen Westen. Aus der solchermaRen gehemmten Erfahrung erwach-
sen nichi nur Probleme der literarischen Darstellung, die, wie sich in Alam ad-Din
andeutet, zu neuen literarischen Formen fiihren. Vielmehr gehr es um eine grund-
legende Positionierung der arabischen Gesellschalft, fiir die das Verhiltnis zwischen
Mann und Frau gewissetmaBen zum Gradmesser wird.

Die Scham des Schauens, als Schauender und Geschautes, wird problematisierr
im Zusammenhang mit der Andersartigkeir der Franzosen und der Angst vor der
Verfithrung (fitna) durch die Frau. Hier werden schlagartig zwei Sphiren zusam-
mengefiihrt und zu einem neuen Tabu verdicher. So ergibt sich im literavischen
Texi dieses neue Tabu aus einera Gesprich zwischen Varer uad Sohn, indem die
Neugier des Jungen, die fremden Midchen anzuschauen, mit dem Verweis auf die
uaditionelle Doktrin des gudd al-bagar (das Abwenden des Blicks) unterbunden
wird, Der Junge muss den Blick vom franzésischen Madchen lassen. Dieses Gebot
iibertrat der Erzithler zuvor jedoch selbst, indem er seinen Sohn, der fasziniert von
der Schonheit des Midchens ist, diese zumindest in wenigen oberflichlichen Zii-
gen beschreiben ldsst. An dieser Stelle bricht eine Ambivalenz auf, die der Auror

25 Rifea RMY' ag-Tahgawi: Tahlis af-Thriz i 1albis Biriz. Kairo / Bilaq 1849, Siche hierzu auch
Reinhard Schulze: |, Schavspicl oder Nachahmung, Zum Theaterbegriff’ arabischier Reise-
schriftseeller des 19, Jahrhundert. In: Die Wolt dos Islamr 34 (1994), 67-84. Auch Mubirak
greift dicses Problem auf. Wie schr das Problem realisrischer oder wahrhafier Darstellung
und Abbildung Mubirak beschiftige, veranschaulicht seine fritation aniiisslich eines Thea-
terbesuchs in Marscille: . Woher nur haben sic cin Bitd (s#tr) vom Paradics und von der Hl-
le, von Verdienst und Strafe. obwaohl sie doch nichts davon geschen haben? Wie stellen sic dar
(pwsarwwirana), was man nichu geschen hag?*

26 Ausfiihrlicher hictzu siehe Nadia Ai-Bagdadi: Vorgestellte Offentlichkeir. Wiesbaden 2010,
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weder erzihltechnisch noch inhaldich zu 16sen vermag; deren Vorhandensein er
aber als Problem verhinderten Schauens bewusst thematisiert. An dieser Seelle er-
fahre der Bann zu Schauen cine neue Aufladung. Durch den Scheich als Verkérpe-
rung eines Aspekts der dgyptischen Tradition und Kultur, namentlich des Islam,
dufiern sich jene Hemmnisse, die der Erzihler zu itberwinden sucht. Das dem
Scheich in den Mund gelegte koranische Tabu soll zwar auf den Ursprung dieses
Banns zuriickweisen, doch bleibt in der akuellen Situation ein Rest zuriick, der
sich als neue puritanische Haltung zu erkennen gibr. Der puritanische Blick funk-
tioniert als Ausdruck einer Abwehr oder Verteidigungshaltung, Dass dieses neue
Blickregime aus der kolonialen Situation resultiert, wird niche nur implizit im Ro-
man angesprochen, sondern auch szenisch vergegenwirtigt. Fiir den neuen Purira-
nismus gilt es niche nur, die Kérperlichkeit zum Schurz der Frauen vor den frem-
den Augen der Minner abzuschotten, sondern auch, ein neues Modell im
Verhiltnis zwischen arabischem Mann und arabischer Frau anzubieten. Die ent-
kérperlichte Frau wird zur Ehepartaerin, Daher verbietet es der moralische Nor-
menkodex der Welt ‘Ali Mubaraks, jede Prisenz von Kérperlichkeir selbsc in der
literarischen Beschreibung zuzulassen. -

Das ungleiche Verhiltnis zwischen Europa und Agypten blockiert auch das Ver-
mégen zur kritischen Selbstreflexion. Die durch die Konfrontation mit Europa
implizire Selbstbespiegelung wird auf der kognitiven und der formalen Ebene be-
reits gebrochen, wenn sic als cine solche inszeniert wird. So existiert analog zur
Scham des Schauens ein uniiberwindbares Tabu auf der Ebene des Gesprichs.
Dieses inszeniert der Autor als Abbruch der Kommunikation bei Fragen des per-
sbnlichen Glaubens. Der Konflikt, bzw. der nichr ausgetragene Konflikr, entziin-
det sich am Verhiltnis der Religion zur Frau und an der daraus resulticrenden Rol-
le der Frau in den jeweiligen Gesellschaften. Trotz der Neugier, die beide fiir
cinander hegen, dominiert die Angst vor der Ablehnung der cigenen Vorstellun-
gen durch den anderen. Die Grenzen des Gespriichs sind als blockiertes Erkennen-
Wollen gesetzt. Dieses leitet sich aus inhirenten Tabus der Religion ab. Wihrend
alle anderen Dinge kognitiv und argumentativ verhandelbar sind, wird hier be-
wusst die Grenze verletzbarer Uberzeugungen und perssnlicher Scham gezogen.
Doch wiihrend das Problem der Scham des Schauens als kulrurell bedingte Ge-
bundenheit verortet wird, resultiert der Abbruch des Gespriichs aus der Unantast-
barkeit der Religion. Nicht zuletze weil an der Toleranz des anderen gezweilelt
wird, entspringt hier ein Tabu, das beide, Agypter wie Englinder, gleichermaflen
fihlen und respektieren. Das Tabu bezieht sich auf die Rolle der Frau in der agyp-
tischen Gesellschaft. Die gegenwirtige Lage, so befiirchten beide, ruft Vorurteile
hervor. Deshalb becilen sie sich, das Bild von der unterdriickten Frau im Islam zu
widerlegen. Nicht der Schleier, den etwa die Ehefrau des Scheichs selbstredend
trigr, sondern die Polygamie steht dabei im Zentrum. GemiR der Ansicht, dass
jede Nation die ihr angemessenen Gesetze habe, ist fiir Europa Monogamie geeig-
neter als fiir den Orient, wo, so der Scheich, die Polygamie wegen des Fraueniiber-
schusses und des religisen Geserzes vorzuziehen sei. Diese apologetische, in An-
wesenheit des Europiiers formulierte Ansichr, steht jedoch den an anderer Stelle
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geitullerten Haltungen des modernen Reformers ‘All Mubirak entgegen, in denen
er die Institurion der Polygamie im Islam ausdriicklich angreift, Unter anderem
liegen darin der Reiz und der Erkenntniswert des Romans Alem ad-Din, dessen
Titel (Fahne der Religion) programmatisch fiir mehr als nur den Namen des Prot-
agonisten steht, gerade in der Inszenierung von Tabus. Eindrucksvoll zeigr die Li-
teratur hier Moglichkeiten und Grenzen einer an den Gefiihlen des Individuums
orientierten Reflexion auf.

Wihrend dieses Werk der igyptischen Literatur in seiner neu gewonnenen puri-
tanischen Haltung fiir lange Zeit den Rahmen fiir das nunmehr durch dic europii-
sche Perspektive doppelt gebrochene Geschlechterverhiltnis bestimmue, wirkte ein
anderer literarischer Versuch, der eine alrernarive Moderne im Sinn fihrre, weitaus
weniger stilbildend. Der dreiRig Jahre frither erschienene, ebenfalls stark autobio-
graphische Roman #s-S2g @/i as-Saq schlug bewusst einen ganz anderen Weg ein, in
dessen Zentrum es um die Fran und damit um Sexualitit und Partnerschaft, um
Sprache und Sprachkritik geht. Nicht zuletzt wegen der als unzeirgemit empfunde-
nen Fortfithrung der ‘Traditionen des mugn und der ars erotica sowie wegen seiner
Radikalicir in der Kritik an den Geschlechterverhilenissen der eigenen Gesellschaft
wurde dieser Versuch, eine arabische Moderne im Eigenen zu begriinden, nicht nur
von Zeitgenossen abgelehnt.”” Lange Zeit galten der Literarurkritik und den Histo-
rikern gerade diese Aspekte des Werkes as-Sidyags als unvereinbar mit den domi-
nanien Haltungen zur Modetne, wie sie etwa in ‘Ali Mubaraks Werk zum Ausdruck
kommt. Erst heute wird die Modernitit von a$-Sidyaqs Werk erkannt ~ auch und
gerade mit Blick auf seine Haltung gegeniiber der Frau und der ars erotica.

Faris a3-Sidyaq, der libanesische Universalgebildete des 19. Jahrhunderts und ei-
ner der ersten arabischen Intellektuellen, der das Geschlechterverhiltnis ins Zent-
rum seines Denkens stelit, eréfnet einen ganz anderen Blick auf die Verdringung
der ars crotica. Schon der Titel seines Romanes as-Sdg #ld as-Siq (Ein Bein diber das
andere Bein) spielt mit der Doppeldeutigkeit der Formulierung, die durchaus auch
cine sexuelle Lesart zuliisst. Gerade dies wurde in der Rezeprion meist geflissentlich
libersehen.”® Von Zcitpenossen wurde dieses Werk verworfen, das heute nicht zu-
letzt wegen seines Gebrauches der mugdn, der ziigellosen Dichtung, unflitigen
Sprache, pornographischen Beschreibungen und Obszénititen, sowie wegen seiner
Ansichten zu Frauen, Sex und Heirar, homoerotischen Priestern und dergleichen
mehr gemeinhin als Meilenstein der arabischen Moderne gilt.?” I Unterschied

27 Einen Uberhlick zur Rezeprionsgeschichte bieter Radwa 'Alir: of-Haddta al-mumbina. Kairo
2010, Siche auch ihren Beitrag in N. Al-Bagdadi, F. Trabulsi und B. Winckder (Hg.): Life in
Praise of Words. Wicsbaden (im Erscheinen).

28 Hisher gibt es keine Studien zu a3-Sidyaqs Perspekiive auf und Verwendung der ary eratica.
Verworfen, aber nicht studiert wurden diese Ziige in seinem Werk etwa von den Kritikern
wie Gurgi Zaydin oder spiter auch ‘Imad Sulh. Vgl. dagegen ‘Azziz al-Azma und Fawwaz
Tiabulsi: wh-A'midl al-wnaghnla li-Abmad Firis ai-Sidyaq. Beirut 1994; die als ersee bereits auf
diese Doppcldeatigkeit des Titels hinwicsen.

29 Siche auch Massad: Desiring Arabs.
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zur Kritik der nahddwis wurden in der Vormoderne zwar etwa homoerotische Be-
zichungen oder (porno-)graphische Beschreibungen ebenfalls kritisiert, entspre-
chende Texte aber nicht verdringt. Oder etwa doch? Da uns hierzu noch eine sozi-
alhistorische und lirerarische Rezeptionsgeschichte fehlt, lassen sich hier eigendlich
nur Vermutungen anstellen.” Im neunzehnten Jahrhundert jedoch miindet die
Ablehnung von as-Sig ‘ali as-Sdq von Seiten der neuen intellektuellen Eliten nicht
nur darin, dass das Werk im 8Hentlichen Diskurs gebrandmarks war. Vielmehr ver-
schwindet nun die Tradition des mugan, indem sie aus dem sich neu erstellenden
Kanon der arabischen Literatur ausgeschlossen wird. So werden etwa Geschichten
aus 1001 Nacht sehr wohl in der neuen Druckkultur aufgelegt — aber eben nur als
Abenteuer- und Phantasieerzihlungen, also nur die wenig anziiglichen Geschich-
ten.* Texe, die als pornographisch oder geschmacklos empfunden werden, das
entscheidende Kriterium fiir den Ein- oder Ausschluss in den Kanon der Moderne,
werden von der neuen ,Institution Literatur® (Peter Biirger) so verdriingt.

Der Roman as-Siq ‘ald #s-S4q ist der unkonventionelle Bericht ciner Reise in
den arabischen Westen und nach Europa, Erzihlt wird von zwei Handlungstri-
gern, Faryaq und Faryaqiyya, einem modernen Ehepaar, das in seiner stets kriti-
schen, oft selbstironischen Reflexion iiber die Bedingungen der Liebe und der Ehe
Modellwirkung haben soll. Die narrative Gegeniiberstellung ciner weiblichen und
einer minnlichen Sicht der Dinge oder eines weiblichen und eines minnlichen
Prinzips, die bereits in der Namensgebung der beiden Protagonisten angelege ist,
kann auch als Spannung zwischen zwei Facetten ein und derselben Person, des Au-
tors Faris as-Sidyaq, gelesen werden.’ Wihrend in der zeitgenéssischen Literatur
weitgehend darauf verzichter wurde, Frauen oder Minner kérperlich zu beschrei-
ben, mobilisiert a3-Sidyaq das gesamte Reperroire sinnlicher bis schamloser Be-
schreibungen von Kérperlichkeir. So gleichen Frauen nicht nur dem Vollmond
(badr} oder haben Figuren wie ein Banyanzweig (gusn Bin), wie es bereits aus der
Liebesdichtung bekannt ist, sondern werden auch, und hierbei werden altarabische
und klassische Register der Asthetik gleichermaRen abgerufen, mit all ihren ,Fal-
tenbergen’ und fleischlichen ,Hiigeln* beschrieben.

a8-Sidyaq bietet in as-Sdg @l as-Sdq einen vielschichri geren Vergleich von Euro-
pa und arabischer Welt an als etwa sein Vorganger at-Tahtawi dreiflig Jahre frither
und gleicht darin cher der herausfordernden Haltung des Inders Mirza Aba Talib
gegentiiber Europa. Das zeigt sich etwa in Struktur und Form des Romans, die eine
mehrgliedrige Gestaltung des betrachtenden Subjekts und des betrachreten Ob-
jekts erméglicht, Diese Multidimensionalitit scrukturiere auch die Auseinanderset-
zung mit den Geschlechtern und mit Sexualitic. Eingebetret in die Reiscerzihlung
des Romans sind vier, mit Magama (wortlich: Sitzung) iiberschriebene Kapitel, in

30 Siehe jedoch Samah Selim: The Novel and the Rural Imagery in Egypr. 1 ondon 2007.

31 Siche dazu Al-Bagdadi: Vorgestellte Offentlichkei.

32 Siche so Kamran Rastegar: Lircrary Madernity Between the Middle Fast and Eurape. London
2007; sowie ders. zugespitze in Al-Bagdadi, Trabulsi und Winckler (Hg.): Life in Praise of
Words.
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denen es um Liebe, Sexualitit und Ehe gehe. Mit dieser sich von der Eu_.mma.: Ro-
manstruktur abhebenden Bezeichnung wird die Hinwendung zu einem klassischen
Genre arabischer Literatur bewusst an eine andere Genealogie und literarische .,_.J.B-
dition angekniipfi. Damit erdffnen sich im Roman zwel m%mgczmmﬁcmmaan:.rm:-
ge: Die in der arabischen ars erotica begriindete Leichtigkeir n_mm Cammnm.m mit se-
xuellen und moralischen Fragen, deren ,Hiiterinnen® allemal die Frauen sind, und
die moderne partnerschaftliche Beziehung zwischen Faryaq (der Kunstname ver-
eint Vor- und Nachnamen des Autors) und Faryiqiyya (die weibliche Form des
Kunstnamens), das erste moderne Liebes- und Ehepaar der arabischen Lireratur. .
Schon in der in Europa stattfindenden Erzihlung unterzieht das Werk die sozi-
alen und kulturellen Unterschiede beziiglich der Rolle und des Verhaltens von
Frauen cinem kritischen Blick. Dieser belisst es nichr bei einer blof zuflerlichen
Beschreibung und damir einem Index von Phinomenen des Unterschiedes, son-
dern suchr nach historischer und kultureller Herleitung zur Klirung der Unter-
schiede, sowohl innerhalb Europas, d.h. zwischen England ::&.m_.»:r.”nmnr, als
auch im Vergleich zu arabischen Lindern. In den Enamﬁw:. .,..E...Sn_ha: En.r dann
cine alternative Perspektive. Die vier Magdmen, die m::.:.nn _mim_—m. das &-.Q.Nnrn.ﬁ.a
Kapitel cines jeden Buches bezeichnen und damit jeweils in der E:ﬂ mnn..sn_. w.c-
cher, aus denen sich der Roman zusammensetzi, stehen, sind wie vier mm:._nn im
Roman angeordnet. Doch niche nur durch diese Einbertung der Eunaﬁxma in eine
neue Erzihlstrukiur unierscheiden sich diese von anderen ihrer Zeir. Auch in n_n._u
thematischen Motiven haben sie wenig gemeinsam mit den zur gleichen .Nur._n
Beirut verfassten Magamen des Nasif al-Yazigl. Auch al-Yazigi versuchie, wie er im
Vorwort bekundet, etwas neves in die arabische Literatur einzufithren, indem er
ein klassisches Genre wiederbelebt. al-Yazigi richret sich bewusst an dem unter sei-
nen Zcirgenossen als langsam iiberholt geltenden Genre mit seiner Eﬁammnrg. je-
doch eher erbaulichen Erzihlstruktur sowie an Motiven seines Vorbildes, mm.u
Magamen des klassischen Dichters al-Hariri (gest. 1 Hmmu. aus. Wie vﬂ.n:m der Ti-
tel Magma' al-bahrain (Das Zusammenfliefen der beiden Meere) <2.rn_?. setzt er
sich thematisch mit den unterschiedlichsten Gebieren arabischen Wissens (von der
Astronomie zum Essen), aber auch mir Fragen der Erziehung auseinander, wie erwa
in den Disputen mit seiner Tochter. Die Resonanz war zwiespiltig E.a selbst die
zeitgendssische Kritik lchnte diesen neoklassizistischen Versuch in:mmﬁunn_ mmm
anachronistisch ab. Dagegen rufen die in den Roman eingebetteten i&?ima as-
Sidvags durch ihren besonderen Ore andere Assoziationen Ewn_ me:.nr ihren Sprach-
gebrauch andere Leseméglichkeiten hervor. Auch sie sind in Reimprosa <Q.mm.am.r
unterbrochen von Gedichten, jedoch ist ihre Sprache flieffender als der klassizisti-
sche Stif al-Yazigis. Thematisch erstrecke sich die epische Handlungsseruktar nur

33 Nasif al-Yazigi: Kitdb magma’ al-baprain, Beirut 1855. Einen gelungenen Versuch fiber .&n
Schwierigheir, die weithin als iberhol kritisierren Magdmen als moderne Texte am mmm_j
der arabischen Moderne zu lesen, bieret Thomas Bauer: . Die Badi'yya m.nm Nasif al-Yazigi
und das Problem der spitosmanischen Arabischen Literacur®, In: A, Neuwirth / A.Che. Isle-
be: Reflections an Reflections. Wiesbaden 2006, 49-118.

ERQS UND ETIKETTE 131

um cinen Gegenstand. Die Magamen a3-Sidyigs drehen sich um die Vor- und
Nachreile der Heirat und des Zslibars, dic Vorziige der Monogamie und die Freu-
den korpericher Lust. Die Erziblstrukeur aufnehmend und damit in bewusster
Anspielung auf dic Erzihlung Gald! ad-Din von as-duyiiti (gest. 1505)*, einem
dgyptischen Rechtsgelehrten und Auror einschligiger erotologischer Werke, encwi-
ckelr a3-Sidyaq eine der vier Magamen. In as-Suyiitis Erzihlung Kaif al-zulal be-
richten zwolf junge Minner, die auf Anraten des Imams heirareten, diesem nun
von der ersten Nacht mir ihren neuen Gemahlinnen. Der Reiz und der anziigliche
Humor der Erzihlung beruhen darauf, dass diese zwoif Erzihlungen, vom Bericht
iiber die Annithrung bis zum Geschlechtsverkehr, ganz im fachspezifischen Voka-
bular des jeweiligen Berufes der jungen Minner erzihlt werden. Der Imam hatte
den Minnern die Ehe wegen ihrer Vorziige angeraten. Eine eindeutige Anspielung
und Umwandlung des Morivs findet sich bei a$-Sidyaq in dem als Magama mugima
(Erhebende Magdma) betitelten Kapitel Zu Faryiq gesellen sich hier jedoch
nicht zwblf Minner, sondern zwalf aterakeive Frauen, die, in invertierter Form, in
lebhafter Weise der Reihe nach iiber ihre sexuellen Erfahrungen mit ihren Min-
nern berichten. Nachdem sich der Held der Geschichte iiber dic Launen der Frau-
en im allgemeinen und die seiner Gartin im besonderen klagend auslisst, bieten die
Frauen jede ein kurzes Gedichr iiber ihre Manner und deren Siche ihrer Beziehung
an. Diesen Frauen gesellt a3-Sidyiq auch cine Inderin bei und greift damit wieder-
um ¢in gingiges Motiv arabischer Erotologien auf. So finder sich in den diesem
Genre zugehrigen klassischen arabischen Texten und in der Anekdortenlireratur
die in erotischen Dingen kenntnisreiche Inderin wieder ~ eine Bezugnahme, die
wohl auf den Einfluss indischer Werke auf das gesamre arabische Schrifrtum auch
anderer Genres verweist.*® Damit fihre der Autor hier das reiche Repertoire der
arabischen ars erotica auf, inklusive ihrer langen Wortlisten, die einem Sexuallexi-
kon gleichen. Angesichts der Erzihlstruktur des Textes und angesichts ai-Sidyags
Unverstindnis gegeniiber der Ablehnung, die europiische Leser und Orientalisten
gerade der arabischen ars erotica entgegenbringen, kann kein Zweifel daran beste-
hen, dass es dem Autor nicht nur um die Bewahrung des erotologischen Invenrars
ging. Vielmehr mobilisiert as-Sidyaq auch hier historische und sthetische Merk-
male der arabischen Zivilisationskritik, eines seiner Hauptthemen und weiteres
Motiv a$-Sidyiqs auf der Suche nach einer spezifischen Artikulation der Moderne
im Eigenen.

So findet sich nicht nur thematisch, sondern auch scrukrurell und linguistisch in
ai-Sidyaqs Text ein geradezu sinnliches Verhiltnis zur arabischen Sprache — und zu
Frauen. Ganz im Sinne der ars erotica ergibt sich Erfiillung im und aus dem Akt des
(Be-)Schreibens von Liebe und Leidenschaft. In beiden Fillen treibt der Autor die

34 Esgibt cine Uberserzung ins Franzésische — Rene Khawam: Nuits de Noces. Paris 1972,
35 Faris ad Sidyaq: as-Sdg ald as-5ag. Beirut 1996, 475-484.
36 Das Thema des indischen Einflusses auf arabische Erzihlungen ist fitr 1001 Nacht guc aufge-

arbeiter. Jedoch wurde, soweit mir bekannt, i Bereich der ars eratica bisher keine vergleich-
bare Forschung peleister.
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Méglichkeiten der Darstellung und des Denkbaren bis an ihte Grenzen. Personifi-
ziert wird dies im ersten modernen Paar der arabischen Literatur, Faryiq und
Faryiqiyya®’, einer literarischen Schopfung, dessen innovaciver und kritischer
Kraft der Autor sich durchaus bewusst ist und die im Text indiziert wird. Wenn
dieses Paar neuartig und ungewthnlich ist, so verdankt sich das der Symbiose aus
der Wiederaufladung der ars erptica und zugleich neuer, im Kontakt mit Europa
gewachsener Ertahrungen. ai-Sidyigs zenrrale Auseinanderserzung mic dem Themna
und die gewollte Provokation, indem er das Genre der ars erotica im Medium des
Neuen fortleben Jisst, bricht er innergesellschaftliche Tabus. Die Verschrinkung
ewropdischer und arabischer Tabus und Kritik, die hier stattfindet, hebt den Ro-
man nichr zulerzt darin von anderen ab. So greift er etwa kritisch ein unter Euro-
piern gingiges Klischee auf: die sexuelle und moralische Ziigellosigkeir der Araber,
die hiufig fiir den zivilisatorischen Riickstand der Araber verantwortlich gemacht
wird.*® Der in europiischer Literarur und Kultur bewandte a3-Sidyaq beklagt so-
wohl die Polygamie und das Konkubinentum als unvereinbar mit einer auf Respekt
basierenden Beziehung zwischen den Geschlechrern als auch einen allgemeinen
moralischen Nicdergang, wie er sich etwa in dem niedrigen Niveau arabischer Er-
ziehungseinrichtungen und im Fehlen von Orten der Bewahrung arabischer Tradi-
tion wie erwa modernen Bibliotheken bemerkbar macht, aber auch in religids-po-
litischen Angelegenheiten, fiir die in erster Linie scine scharfe, persdnliche
Auseinandersetzung, mit der masonirischen Kirche im Libanon steht. Gleichwohl
nimmt a$-Sidyiq auch das europiische Unvermogen, die graphischen Qualititen
der arabischen ars erotica zu wiirdigen, ins Visier, ohne jedoch eine Theorie unter-
schicdlicher dsthetischer Rezeption oder Philosophie der Lust zu formulieren. Als
Hauprursache fiir dieses Unverstindnis identifiziert er sprachliche Probleme und
reduziert damit das Problem zu einem scheinbar linguistischen. Zum einen be-
nennt er die diirftigen Arabischkenntnisse europiischer Gelehrter. Zum anderen
konstatiert er die Eigentiimlichkeiten unterschiedlicher Sprachen und die in ihnen
sich ausdriickenden Formen des Denkens, die uniibersetzbar sind. So erwihnt er
das europiische Unverstindnis fiir die sprachliche Konvention im Arabischen,
minnliche Epheben (sdgf) mit dem gleichen Vokabular hinsichtlich kdrperlicher
Artraktivirdt, Verfiihrungskunst und nariirlich des dionysischen Elements zu be-
schreiben wie Frauen.” Vor diesem Hintergrund erklirt sich auch z.B. a3-Sidyaqs
Verunglimpfung homosexueller Priester im Roman. Zum einen offenbart sich hier
der Gestus antiklerikaler Aufklirung, der sich a3-Sidyiq in seiner Kiritik des arabi-
schen Klerus verschrieb. Zum anderen driickt die vorgetragene Verunglimptung
arabischer Priester als mann-ménnlicher Erotik hingegebene weniger die homeo-

37 So auch Boutrous Hallag: .l ove and the Birth of Modern Arabic Literature™. In: R. Allen /
H. Kilpatrick (Hg.), Love and Sexuality in Modern Arabic Litcrasure. London 1995, 16-22;
hier: 19.

38 Hier greift allerdings J. Massads Hinweis auf a3-Sidyiq daneben, da er nur diesen Aspeki in
dem Werk eckennt, Vigl, Massad: Desiring Arabs, 35-36,

39 Hadin Yagi: an-Nuqge al-adabi al-badst {i Lubwan. Bd.1. Kaire 1965, 102, 117,
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E....o_un Reaktion des Autors auf eine sexuelle Abnormalitir aus als vielmehr den
Riickgriff auf ein gingiges Motiv arabischer Dichtung;: die Leibeslust religiéser Ge-
lehrter und Kirchenminner, die durchaus zotig oder ironisch konnotiert wird, wie
etwa bei Abii Nuwwas. Die Tatsache, dass es neben der &Emmammnr\olmbnbnai
schen Ablehnung dieses Teils des arabischen Erbes cine grofle europiische Begeis-
terung und Faszination fiir genau diese Werke gibt, Eisst ai-Sidyaq selbst mmmnq
Acht. Diese Faszination und die vermeintlich damit cinhergehende Degradierun
arabischer Kultur wird eben jenen arabischen Zeitgenossen und Kritikern ein Uonm
im Auge, die den Kanon arabischen Schrifttums vor der eigenen Tradition zu
schiiizen suchen, indem sie ihn ,rein* halten.

Heute wird as-Sdq ald as-Sag - nicht zuleczt wegen seiner an die ars erosica ankniip-
mm.:&n: Qualititen — als Werk der Moderne verstanden. Das geht einher mit m%l
wicklungen in den letzten zwei Jahrzehnten, withrend derer in den arabischen Me-
tropolen Tunis, Beirut und Damaskus die einschligigen Klassiker der arabischen
ars erotica in unzihligen Auflagen wieder neu aufgelegt wurden und auch die syste-
matische Beschiifiigung mit der arabischen erotologischen Literatur einen wwos
erlebte —~ was sich z.B. am Erscheinen eines neuen Sexwalwirierbuchs der Araber
zeigr.* Dazu st868¢ auch die zeitgendssische arabische Literatur, in der das Ubertre-
ten sexueller und moralischer Tabus hoch im Kurs steht — nicht zuletzt in der Lire-
ratur von Frauen, wie etwa in Werken so unterschiedlicher Autorinnen wie der Al-
gerierin Ahlam al-Mustaganim oder Raga’ as-Sini* (Rajaa Al-Sanea: Die Midchen
von Riyad) aus Saudi-Arabien verdeutlichen. Nach der mahda und ihrem Nachwir-
r.m: setzen sich erst wieder um die Mitte des 20. Hmr}:nﬁ._m:m eine offensiv liber-
tne Dichrung und Literatur durch, nachdem lange Zeir die Darstellung von Liebe

Sexualitit und Geschlechterverhiltnissen rein auf unkérperliche Aspekte vnh
schriinke blieben. Diese kniipfen jedoch nicht mehr an die Tradition und das Spek-
trum der arabischen ars erosica an. Daran zeig: sich, wie tiefgreifend der m:_nr_uE:
mnm Vormoderne ist. Woh! niche zuleczt deshalb erntete kiirzlich der Roman Burbin
n.k,. asal*', so viel Aufmerksamkeit, weil er plakativ eine Neubesinnung auf das kas-
m_.mnrn erotische Schrifttumn bekundet und eine sexuelle Revolution in der ara-
bischen Welt mit der Verkniipfung cigener Traditionen verbinder. Dass ein solcher
Roman mm:om_ Nerv nicht nur innerhalb der arabischen Welt erifft, lisst sich an den
zahlreichen Ubersetzungen ablesen. Das vorherschende Stereotyp iiber arabische
Sexualitit ist noch immer vom Schleier und der Schleiermetaphorik bestimmt

Woraus sich dann, im Umkehrschluss, die Faszinarion des europiischen _w:mr“
markres fiir libertine arabische Literatur erkdirt. Diese Parallelitit beobachten wir
anch in der europiiischen Rezeption des neunzehnren Jahrhunderts. Das arabische
neunzehnte Jahrhundert markiert im Unrerschied zu heute den Beginn des Um-

bruchs und der Transfiguration. Und als Beginn der Verdringung der a5 erotica als

40 ‘Ali ‘Abd al-Halim Hamza: al-Qamas al-ginst “inda al-'Arab, Beirur 2002,

41 Salwd an-Nu'zimT: Burhan al-‘asal. Beirut 2007 2007; in Deursch unter dem Titel Honi Lus
erschienen, pRUSS
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Erikerre, eines Umbruchs, der wie dieser Beitrag hoffentlich gezeigt hat, weitaus
viclschichtiger ist, als dass er unter dem Begriff der vikiorianischen Priiderie zu fas-
sen wire,
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